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Tarrega avait pour habitude de composer des pieces a la fois assez faciles et trés exigeantes. Néanmoins,
son talent a fait qu'elles sont toutes dotées de belles mélodies, et ce n'est pas par hasard si beaucoup d'entre
elles figurent parmi les plus reconnaissables, méme en dehors du champ des guitaristes.

FORME

Cette piéce se découpe en trois parties, une forme assez habituelle
pour les valses. Chaque partie consiste en deux phrases, liées
par une relation de question-réponse (antécédent-conséquent).
11 s’agit de phrases paralléles, puisqu'elles partagent le méme
matériau, rythmique et mélodique. Le déroulement harmonique
est également important : la premiére partie, ol notre théme
est exposé, débute sur la fondamentale Ré, mais se conclut par
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une cadence parfaite dans la tonalité de la dominante, La. La
deuxi¢me débute par la tonalité de la dominante pour revenir
ala fondamentale. Puis, dans la troisiéme partie, le compositeur
module dans la tonalité du IV degré (Sol majeur). Finalement,
les deux premiéres parties s'enchainent de nouveau, mais, cette
fois-ci, sans répétition.
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des motifs date de la fin du baroque, mais c'est surtout pendant
la période classique qu'il a atteint son apogée. Parmi les plus réussis
dans I'histoire de la musique, citons celui de la cinquiéme sym-
phonie de Beethoven : trois notes répétées et une tierce mineure
descendante jouées forte sont suffisantes pour créer une impression
de puissance 2 l'auditeur, mais aussi constituer I'élément primordial

v dela structure de la composition. En effet, le motif peut se répéter,

se transposer, se développer, passer en arriére-plan, faire partie
d'une phrase plus longue, etc.

Premiere partie (mesures 1-8)

commence donc par ce motif sur lequel Tﬁmega choisit de
ruire sa composition. Un chromatisme ascendant
nta la note de départ (Fa#-Sol-Sol#-T.a-F: ) 3
rvalles coqjoints (quznq tierce) qui abouﬁsseh-tjuste un demi-
w-dessus de la toute premiére note. Le fait que la gamme
ymatique soit ascendante crée une émotion positive. Puis, la
imité des intervalles (demi-tons) crée une forme circulaire qui
voque un sentiment de tendresse. Dés le premier trait, on voit

¢ le caractére léger et tendre de la pidce est dévoilé.
I.a deuxieme section (mesures 42 7), qm estla réponse a la pre-
nicre, débute par le méme motif chromatique transposé 4 la do-
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minante. Sur le plan harmonique, il est intéressant de remarquer
que Paccord de la mesure 5 n'est pas celui de la dominante mais
celui du VII* degré. 11 s'agit d’'un accord dit « demi-diminué »
constitué de deux tierces mineures (Do#-Mi, Mi-Sol) et d'une
tierce majeure (Sol-Si). Cet accord partage trois de ses quatre sons
(Do#-Mi-Sol) avec celui de septiéme de dominante (La-Do#f-
Mi-Sol), ¢t contient aussi un triton (Do#-Sol). Il est souvent consi-
déré comme un accord de neuviéme de dominante (La-Do#-Mi-
Sol-Si) sans fondamentale, et est utilisé comme une substitution
de ce dernier, comme cest le cas ici.

Deuxiéme partie (mesures 17 a 34)

Dans cette deuxiéme partie, on voit apparaitre un nouveau théme
(mesure 17). Les acciacaturas lui rajoutent une touche scherzoso,
¢n méme temps que les intervalles qui s'élargissent soutiennent
la dramaturgie interne. Mais voici qu'aux mesures 21 et 23, notre
motif initial revient adoucir les esprits. Ceci est un parfait exemple
de la flexibilité du motif car, & présent, nous n’avons pas que des
chromatismes comme au tout début, et notre motif prend une
tournure plutdt tonale. On n'a pas non plhs la méme c?nﬁgu-
ration avec ses quatre notes ascendantes. Pourtant, on sait le re-

connaitre puisqu'il garde sa forme et son caractere. Finalement,
on remarque que la phrase conclusive de cette deuxi¢me partie
estaussi introduite par le motif dans sa forme initiale qui, cette
fois-ci, continue sa marche ascendante jusqu’a ce qu'elle aboutisse
a une cadence parfaite en Ré majeur. Par ailleurs, cette derniére
phrase est empruntée 2 la fin de la premiére partie (mesure 12-
15), évidemment transposée une quarte plus haut. Aprés la reprise
de la deuxiéme partie, on reste suspendu a I'accord de septieme
de dominante (R¢7), qui annonce une possible modulation...

Troisiéme partie (mesures 35 50) ,

cette partie, on remarque
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quatre notes qui dépasse I'octave (Sol-5i-Ré-La), quelque chose
d'inédit jusqu'a présent.

Clest a partir du méme moment (mesure 45) que commence la
cadence finale de cette partie. Le Fa bécarre de la mesure suivante
sert 4 transformer notre accord de Sol majeur en une dominante
secondaire du IV* degré (Do, majeur) qui suit (V/IV). Puis, a la
mesure 50, notre motif réapparait, donnant la touche stylistique
finale de cette partie relativement contrastée. Comme on I'a déja
marqué, les deux parties A et B sont ensuite répétées, mais sans
reprise ct sans coda. '

EPILOGUE

I'homogénéité, tout en restant identifiable eten collant 2 la mé-
moire de I'auditeur. . ‘



